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پوران درخشنده:
چرا پروانه ساخت»هیس پسرها 

فریاد نمی زنند« تمدید نشد

پوران درخشنده کارگردان و فیلمنامه نویس 
با اشاره به ضرورت توجه به برخی موضوعات 
»هیس  فیلم  باید  حتما  که  گفت  جامعه  در 

پسرها فریاد نمی زنند« را بسازد.
پوران درخشنده کارگردان و فیلمنامه نویس 
در گفتگو با خبرنگار مهر درباره فعالیت های 
»زیر  فیلم  از  پس  من  کرد:  بیان  خود  اخیر 
سقف دودی« تاکنون نزدیک به ۸ سال است 
که فیلمی نساخته ام و این روزها بیشتر وقت 
خودم را در حوزه نوشتن صرف می کنم. یک 
ایران« در دست نگارش  رمان به نام »مادرم 

دارم که همچنان روی آن کار می کنم.
پروانه  »عشق«  فیلمنامه  برای  افزود:  وی 
این  ساخت  هنوز  اما  کردم  دریافت  ساخت 
فیلمنامه  همچنین  نکرده ایم.  شروع  را  فیلم 
دیگری به نام »مادر زمین« دارم که همچنان 
روی نوشتن آن کار می کنم و منتظر یک اتفاق 

خوب هستم.
پروژه   همواره  من  کرد:  تاکید  کارگردان  این 
ساختن،  و  دادن  انجام  برای  فیلمنامه ای  و 
داشته ام اما انجام و شروع کار مهم است زیرا 
همیشه مشکلی سر راه ما قرار دارد که شروع 

کار را سخت می کند.
پوران درخشنده درباره ساخت فیلم »هیس 
»هیس  فیلم  گفت:  نمی زنند«  فریاد  پسرها 
پسرها فریاد نمی زنند« در مرحله ساخت بود 
اما متاسفانه مشکلاتی سر راه آن پروژه قرار 
با  سینما  در  اکنون  ما  شد.  متوقف  و  گرفت 
مشکل سرمایه گذاری روی فیلم های اجتماعی 
روی  سرمایه گذاران  زیرا  هستیم  مواجه 
به  می کنند.  سرمایه گذاری  دیگری  فیلم های 
اجتماعی  فیلم  که  فیلمسازانی  دلیل  همین 
هستند؛  چالش  دچار  جبهه   ۲ در  می سازند 
و بخش  و سرمایه  بودجه  تامین  یکی مساله 

دیگر دریافت پروانه ساخت.
بودجه  مشکل  رفع  از  پس  افزود:  وی 
زمان  مدت  نمی زنند«  فریاد  پسرها  »هیس 
پروانه ساخت ما به اتمام رسید اما نمی دانم 
که  توضیحاتی  تمام  علی رغم  دلیل  چه  به 
شورای  جلسه  در  حضوری  صورت  به  من 
کردم،  ارائه  شورا  اعضای  به  ساخت  پروانه 
پروانه ساخت آن فیلم را تمدید نکردند. واقعا 
متاسفم که ضرورت ساخت چنین اثری را در 
وقتی  همیشه  ما  نکردند.  احساس  زمان  آن 
می شویم  متوجه  تازه  می دهد  رخ  اتفاقی  که 
و  بپردازیم  موضوعات  از  یکسری  به  باید  که 

فرهنگسازی کنیم.
که  پرسش  این  به  پاسخ  در  کارگردان  این 
آیا دوباره برای دریافت پروانه ساخت »هیس 
است،  کرده  اقدام  نمی زنند«  فریاد  پسرها 
زیرا  بسازم  را  فیلم  این  باید  گفت: من حتما 
نمی توانم  که  دارم  را  آدم هایی  سرگذشت 
ساده از کنار آن ها بگذرم و اکنون بار سنگینی 
که  است  این  واقعیت  است.  روی دوش من 
ما نمی توانیم به دلیل حساسیت های جامعه 
یا هر مساله دیگری برخی موضوعات مهم را 

کنار بگذاریم.
پوران درخشنده در پایان درباره کار نکردن 
مختلف  ژانرهای  در  فیلمسازان  از  بسیاری 
تصریح کرد: کسانی که با هزار امید وارد حوزه 
کردند  احساس  را  ضرورت ها  شدند،  سینما 
می شناسند،  را  خودشان  توانمندی های  و 
همه  بگذارند.  کنار  را  رویاهایشان  نمی توانند 
همه  آمدیم.  هنر  دنبال  که  داریم  رویایی  ما 
ما می خواهیم که فیلم بسازیم. ما فیلمسازان 
اخیر  در سال های  هیچکدام  که  داریم  خوبی 
فیلم نمی سازند زیرا باید شرایط و بستر برای 
از  یعنی  شود.  فراهم  عزیزان  این  کردن  کار 
فیلمی  که  شود  درخواست  هنرمندان  این 
سینماهای  پرده  روی  فیلم های  از  که  بسازند 
ما متفاوت باشد و ضرورت ساخت فیلم های 

اجتماعی را نباید نادیده گرفت.

کتاب جدید محمود دولت آبادی
 منتخبی از عاشقانه های

»هزار و یک شب«

خود  جدید  کتاب  درباره  آبادی  دولت  محمود 
گفت: »آورده اند که...« گزینی از قصه های »هزار 

و یک شب« است.
 این نویسنده نام آشنا در گفت وگو با ایسنا درباره 
کتاب جدید خود که در انتشارات وزن دنیا منتشر 
به رغم قصه های  این قصه ها  خواهد شد، گفت: 
طولانی »هزارویک شب« که هر قصه در چندین 
بوده  کوتاهی  قصه های  می شود،  خوانده  شب 
این است که آدم هر شب قصه ای را  و مناسب 

بخواند.
داستان ها  انتخاب  درباره  سپس  دولت آبادی 
گفت: جنبه های طنز و شوخی در این داستان های 
بیشتر  داستان ها  این  می شود.  دیده  منتخب 
جنبه عاشقانه دارند. همچنین این داستان ها به 
شخصیت های موسیقی دان و موسیقی نواز دوران 
شخصیت های  همچنین  و  هارون الرشید  خلافت 
سیاسی و ایرانی آن دوره یعنی برمکیان پرداخته 
است. این داستان ها برایم جالب بود و طی سالیانی 
که این کتاب را می خواندم، به نظرم مناسب آمد که 
قصه ها یک جا منتشر شوند تا کسانی که حوصله 
خواندن این کتاب بزرگ را ندارند، در جریان قرار 

بگیرند.
شخصیت های  بر  علاوه  شد:  یادآور  او 
موسیقی دان و برمکیان، قصه های عاشقانه عجیب  
و غریب هم برایم جذاب بود؛ عشق و ابراز عشق از 

جانب زن ها به مردها.
دولت آبادی درباره اینکه هدفش انتشار گزینی 
کرد:  خاطرنشان  است،  بالینی  کتاب  به عنوان 
»آورده اند که...« برای جوانان خوب است. بالاخره 
جوانان اندک اندک با ادبیات و فرهنگ منطقه آشنا 
شوند. صرفاً برای اینکه بالینی باشد، نبود. من گفتم 

این کتاب می تواند کتاب بالینی هم باشد.
 نویسنده »جای خالی سلوچ«، »کلیدر«، »طریق 
بسمل شدن« و »بنی آدم« با بیان اینکه انتخاب 
این قصه ها صرفاً گزینه بوده و نه تفسیر داستان، 
گفت: به نظرم تسوجی با بهترین نثر این کتاب را 
نوشته است. نثر او خیلی زیبا، روان و خوب است. 
و  اصلاحات  تسوجی  جناب  نثر  در  اینکه  جالب 
کلمات خراسانی دیده می شود؛ مثلاً ما خراسانی ها 
آورده  کیک  هم  ایشان  و  کیِک  می گویم  ککَ  به 
انتخاب  را  نمونه ها  وگرنه  نکردم  حوصله  است. 
می کردم که کدام واژگان با تلفظ خراسانی است، 
زمانی این ماجرا جالب می شود که بدانیم که کتاب 

در تبریز ترجمه شده است.
محمود دولت آبادی درباره اینکه »هزار و یک 
شب« برای جوانان امروز چه چیزی دارد و آیا 
جوانان به دلیل آشنایی با زبان و ادب فارسی 
می توانند سراغش بروند یا به بر اساس جنبه های 
انسان  قصه،  موضوع  گفت:  قصه ها،  انسانی 
بیشتر  و  دارد  گوناگون  جنبه های  قصه  است. 
آشنایی جوانان با آن هاست. جوانان ما گرفتار 
این  شده اند.  اجتماعی  شبکه های  و  اینترنت 
کتاب در واقع پیشنهادی ادبی در مقابل چیزهای 
فراوانی است که در اینترنت در دسترس جوانان 

است.

دعوت از ۷ فیلم ایرانی به جشنواره 
»سن لوییز«

سی و سومین جشنواره فیلم سن لوییز آمریکا 
که از رویدادهای مورد تائید آکادمی اسکار است، 
میزبان نمایش چند فیلم کوتاه و انیمیشن از ایران 

است.
به گزارش ایسنا، »کر« )پسر( به کارگرانی سامان 
دادگر،  کیارش  ساخته  »استیک«  پور،  حسین 
»هدفون« ساخته ایلیا عزیز فرد، »سقوط« از قاسم 
شیشه گری، انیمیشن های »در سایه سرو« ساخته 
به  حسین ملایمی و شیرین سوهانی و »آبزی« 
و »خونه« ساخته  اسدی  کارگردانی شیوا صادق 
الهه اسماعیلی در این رویداد سینمایی به نمایش 

گذاشته می شوند.
سی و سومین جشنواره فیلم سن لوییز از ۱۷ آبان 
)۷ نوامبر( آغاز شده و تا ۲۷ آبان )۱۷ نوامبر( ادامه 

خواهد داشت.
جمله  از  لوییز  سن  فیلم  بین المللی  جشنواره 
و  است  اسکار  آکادمی  تائید  مورد  رویدادهای 
برندگان فیلم و مستند کوتاه این جشنواره، واجد 

شرایط رقابت در جوایز اسکار می شوند.

_ در  و رسانه  فرهنگ  پژوهشگر   _ فرشته حقیقی 
پیچ وخم  در  هویت  و  »پوشش  عنوان  با  یادداشتی 
ابزاری  »پوشش«  اینکه  بر  تاکید  با  ایرانی«  فرهنگ 
برای بیان هویت اجتماعی افراد است در عین حال به 

تغییرات سبک پوشش در ایران پرداخته است.
متن این یادداشت که در خبرگزاری ایسنا قرار منتشر 

شده به این شرح است:
» پوشش در ایران نه تنها ابزاری برای محافظت، بلکه 
یکی از مهم ترین نمادهای فرهنگی و اجتماعی است 
که به نمایش ارزش ها و هویت های فردی و اجتماعی 
می پردازد. این عنصر فرهنگی با نقش پیچیده ای که در 
ابراز گرایش به سنت ها و ارزش های بومی ایفا می کند، 
می تواند بیانگر هم نوایی با تغییرات یا حتی واکنشی به 
آن ها باشد. به این ترتیب، تحولات در پوشش به ما 
نگاهی ژرف تر از چگونگی تغییر ارزش ها و هنجارهای 

اجتماعی ایران می دهد.
بعد،  به  قاجار  دوران  از  به ویژه  ایران،  در  پوشش 
قرار  سیاسی  و  تاریخی  تحولات  تأثیر  تحت  همواره 
نوعی  به  پوشش ها  دوران،  این  در  است.  داشته 
مرزبندی طبقاتی نیز اشاره داشتند، زیرا تفاوت های 
پوشش نمایانگر جایگاه اجتماعی و وضعیت اقتصادی 
افراد بود. به ویژه در میان زنان، نوع پوشش و تزئینات 
آن ها به شکل مستقیم وابسته به طبقه اجتماعی و 

فرهنگی بود که از آن برخاسته بودند.
در دوره پهلوی، تحت تأثیر سیاست های تجددگرایانه 
و گرایش به غرب، تغییرات عمده ای در پوشش ایرانی 
ایجاد شد. این تحولات، گاه با واکنش های اعتراضی و 
گاه با پذیرش های محدود از سوی جامعه همراه بود، 
اما در هر صورت، پوشش همچنان به عنوان نمایی از 
چالش های فرهنگی و تلاش برای حفظ یا تغییر هویت 
ایرانی خودنمایی می کرد. این دگردیسی ها در پوشش 
ایرانیان، به خصوص در میان زنان، نقطه شروعی برای 
بروز تضادهای هویتی بود که تا به امروز نیز به اشکال 

مختلف ادامه دارد.
در جامعه ایران، پوشش انتخابی شخصی نیست؛ 
بلکه بازتابی از هویت فرهنگی و اجتماعی افراد است. این 
انتخاب ها اغلب ترکیبی از گرایش های فردی و الزامات 
اجتماعی را به نمایش می گذارند و گاهی بین ارزش های 
سنتی و نوین پل می زنند. برای برخی، پوشش مذهبی و 
سنتی نشان از پیوند به هویت فرهنگی و باورهای دینی 
دارد، درحالی که عده ای دیگر از پوشش های متفاوت 
برای بیان هویت و نگاه خاص خود استفاده می کنند. 
به این ترتیب، پوشش در ایران به عرصه ای برای تعامل 
میان فرد و جامعه تبدیل می شود و نشانگر چالش ها و 

همراهی های این دو مقوله است.
در جریان انقلاب اسلامی ۱۳۵۷، پوشش به نمادی از 
مقاومت و همراهی با خواسته های اجتماعی و فرهنگی 
و  پوشش های سنتی  از  استفاده  با  زنان  تبدیل شد. 
اسلامی در جنبش ها و اعتراضات، همبستگی خود را 
با این اهداف ابراز می کردند. پس از انقلاب، قوانین 
پوشش به شکلی تدوین شد که آن را به الزام اجتماعی 
و قانونی تبدیل کرد. به این ترتیب، پوشش در ایران 
علاوه بر بازتاب هویت دینی و انقلابی، به عنوان یکی از 

مسائل برجسته اجتماعی و سیاسی نیز شناخته شد.
به  بعد  سال های  در  پوششی  کنترل  و  الزام  این 

و  مختلف  اقشار  نسل ها،  میان  اجتماعی  تضادهای 
از یک مسئله  را  پوشش  و  انجامید  گوناگون  مناطق 
فردی به یک مسئله اجتماعی تبدیل کرد. این اختلافات 
و تعاملات، پوشش را به نمادی از تفاوت های فرهنگی 
است،  کرده  تبدیل  اجتماعی  مختلف  دیدگاه های  و 
به گونه ای که همچنان به شکل یکی از مهم ترین مباحث 

فرهنگی و اجتماعی باقی مانده است.
در دنیای امروز، رسانه ها و شبکه های اجتماعی نقش 
چشم گیری در ترویج و تنوع انتخاب های پوششی دارند. 
در این میان، الگوهای متنوعی در سطح جهانی معرفی 
می شوند که گاه با هنجارهای جامعه ایرانی سازگاری 
ندارند. این فضای مجازی فرصتی را فراهم کرده است 
تا افراد با سبک های مختلف آشنا شوند و از آن ها الهام 
با کمرنگ کردن  از سوی دیگر، می تواند  اما  بگیرند، 
ابعاد فرهنگی و هویتی به روندی از تقلید و گرایش به 

الگوهای جهانی منجر شود.
به  نه تنها  پوشش  بر  آن ها  تأثیرات  و  رسانه ها 
چالش های فرهنگی، بلکه به نگرانی هایی در زمینه از بین 
رفتن اصالت فرهنگی و هویت ملی منجر شده است. 
به همین دلیل، توجه به ابعاد فرهنگی و مسئولانه تر 
عمل کردن رسانه ها برای جلوگیری از تغییرات سطحی 

و حفظ هویت ایرانی ضروری به نظر می رسد.
یکی از جنبه های کلیدی در بررسی پوشش، تأثیرات 
جغرافیایی و طبقاتی بر انتخاب های پوششی است. در 

ایران، پوشش علاوه بر اینکه نمادی از هویت شخصی 
است، بازتابی از شرایط محیطی و اقتصادی نیز به شمار 
در  پوشش  که  می دهد  نشان  موضوع  این  می آید. 
مناطق مختلف، نه صرفاً ناشی از انتخاب های فردی، 
بلکه متأثر از زمینه های فرهنگی و اجتماعی بومی است 

که هر منطقه و قشر در خود پرورش داده است.
در مناطقی از کشور که ویژگی های بومی و سنتی 
قوی تر است، نوع پوشش هم متناسب با ویژگی های 
فرهنگی و اقتصادی شکل می گیرد و در جوامع شهری 
و اقتصادی پویا، تأثیرات اجتماعی و فرهنگی جدیدتری 
بر آن اثر می گذارد. این تنوع پوششی در ایران بازتابی از 
تنوع فرهنگی و طبقاتی جامعه و نمایانگر آن است که 
پوشش در هر منطقه از کشور به چه شکلی با فرهنگ و 

شرایط زندگی آن منطقه پیوند خورده است.
در دنیای معاصر، پوشش از صرف یک انتخاب فردی 
فراتر رفته و به ابزاری برای بیان هویت، بازتاب ارزش ها 
و حتی وسیله ای برای واکنش به تحولات اجتماعی و 
فرهنگی تبدیل شده است. افراد با انتخاب پوشش های 
مختلف تلاش می کنند تا در جامعه ای که سرشار از 
پیچیدگی ها و تضادهاست، هویت خود را بازتاب دهند 
اجتماعی  فشارهای  و  انتظارات  برابر  در  نوعی  به  و 
و  هویتی  چالش های  این  ایران،  در  کنند.  مقاومت 
فرهنگی به ویژه در میان زنان بیش از پیش به چشم 
می خورد و نمایانگر تعامل و درگیری میان سنت ها و 

ارزش های مدرن است.
نشان  را  خود  بیشتر  زمانی  به ویژه  چالش ها  این 
می دهند که پوشش، همزمان باید هویت فرد را به طور 
شخصی و خصوصی منعکس کند و در عین حال، با 
برای  باشد.  سازگار  اجتماعی  هنجارهای  و  انتظارات 
از عناصر  انتخابی، ترکیبی  افراد، پوشش  از  بسیاری 
بومی، نمادهای فرهنگی و حتی سبک های الهام گرفته 
به گونه ای  هرکدام  که  است  جهانی  جریان های  از 
این مسئله،  آنان است.  بازتاب دهنده هویت ترکیبی 
به ویژه در میان جوانان شهری به یکی از چالش های 
اصلی بدل شده است، چرا که همزمان می خواهند با 
ارزش های جامعه همراهی داشته باشند و نیز خود را 
به عنوان فردی مستقل و دارای هویتی منحصربه فرد 

معرفی کنند.
و  فرهنگی  سیاست گذاری های  ترتیب،  این  به 
اجتماعی در زمینه پوشش باید به این پیچیدگی ها و 
تفاوت های نسلی و اجتماعی توجه داشته باشد. ایجاد 
فضایی که امکان ابراز هویت فرهنگی و فردی را در عین 
حفظ انسجام اجتماعی فراهم کند، نیازمند تلاشی است 
که بتواند پیوندی میان ارزش های سنتی و واقعیت های 
سیاست گذاری،  نوع  این  سازد.  برقرار  مدرن  دنیای 
می تواند به تقویت تنوع فرهنگی و پذیرش تفاوت ها 
کمک کند، و در عین حال، امکان تعامل سازنده تری را 

میان نسل ها و اقشار مختلف فراهم آورد.«

فیلم سینمایی زودپز، کمدی ای نوستالژیک به کارگردانی رامبد جوان 
است که از مهرماه در سینما های ایران اکران شده است.

ماجرای فیلم در زمان موشکباران تهران در سال ١٣۶٧ می گذرد؛ وقتی 
که زودپزی در یک خانه می ترکد و پدر آن خانواده را می کشُد.  فیلمنامه 
آن را محسن تنابنده و مهدی نادری نوشته اند و بازیگرانی نظیر محسن 
تنابنده، نوید محمدزاده، محمود جعفری، گلاره عباسی و... به ایفای 

نقش پرداخته اند.
به گزارش تابناک، »زودپز« واقعاً منفجر شد. این فیلم در مدت 
بیست روز نزدیک به ١١٠ میلیارد فروش داشت و توانست رکورد جدیدی 

را در سینمای ایران ثبت کند.
در حالی که بسیاری از افراد علت این رکوردشکنی را تا حد زیادی به 
حضور تنابنده و محمدزاده وابسته می دانند، رامبد جوان در یکی از 
پست های اینستاگرامی خود می نویسد: »کار کردن با دو رفیق عزیزم 
که بسیار بازیگر های نخبه، باهوش و جسوری هستن لذت بخش و پر 
از لحظات مهم بود. تماشای این دو نفر خیلی آموزنده و مهمه. اینم 
بگم که منم کارگردان دقیق و پر از محاسبه ای هستم، چون این دو 
کنار هم می تونن کوچکترین خطا و بی دقتی و بی مدیریتی رو ببینن و 
مثل باد از دایره اعتماد و همکاری بیرون برن... ولی تا آخرین لحظه 

کنار هم بودیم.« 
همکاری رامبد جوان و محسن تنابنده 

این فیلم علیرغم برخی از نقاط ضعفی که دارد، لحظات کمدی و 
موقعیت های خنده آور بسیاری را طرح ریزی کرده و جالب این جاست 

که رد پای جوان و تنابنده، توأمان دیده می شود.
نوید محمدزاده یا محسن تنابنده؟ 

به لحاظ بازیگری، می توان گفت با دو هنرمند باهوش طرف هستیم، 
اما با سطح تجربیات متفاوت.

محسن تنابنده که سابقه کمدی بیش تری دارد، مشخصاً چارچوب 
ارائه  را  تمیزتری  بازی  اصطلاحاً  و  کرده  پیدا  را  خودش  متناسب 

داده است.
نوید محمدزاده و محسن تنابنده، در کنار هم، تئاتر و سینما را برای ما 
یادآور می شوند. شکل طنازی های محمدزاده، دارای روحیه نمایشی تری 
است و تنابنده بیشتر با معیار های سینمایی به ایفای نقش پرداخته 
است. او لحن و نگاه های روزمره و طبیعی تری به نسبت محمدزاده 

دارد و در عین حال جنب و جوش محمدزاده بیش تر از تنابنده است.
نخستین انتظار مخاطب از کمدی، خنده نیست؛ پیش بینی ناپذیر 

بودن است! 
تصاویر و عناصر بصری اثر در خدمت بار کمیک فیلم است و 
موسیقی و اتمسفر نیز در همین جهت پیش می روند. فیلمنامه 
افت و خیز های خودش را دارد و به لحظات شاد و غمگین در کنار 
هم پرداخته است. علیرغم نقاط قوت، فیلم در برخی سکانس ها 
موقعیت کمُدی بعَدی را افشا می کند. به این منظور که مخاطب 
می تواند برخی از کنش های خنده دار را پیش بینی کند و این به 
نسبت سایر بخش هایی از فیلم که غیرقابل پیش بینی اند، میزان 
خنده کم تری از مخاطب دریافت می کند و نقطه ضعف فیلم به 

شمار می رود. 
چگونه کمدی، تلخ را شیرین می کند؟ 

نکته ای که به بهانه اکران زودپز می توان به آن پرداخت، این است که 
ما چگونه می توانیم به یک فاجعه بعُدِ کمدی بخشیده و به آن بخندیم؟

در نگاه دقیق تر، یک »مرگ« در فیلم اتفاق افتاده است. این یک 
اتفاق بسیار ناخوشایند است، اما نویسنده کمدی، علت این اتفاق 
ناخوشایند را، مسئله ای ساده و سطحی قرار می دهد. درست مثل 

ترکیدن یک زودپز!

و، اما چگونه می توان این مرگ را کمیک جلوه داد و به آن خندید؟ 
آیا این مسئله تنها با طراحی دیالوگ ها، موقعیت ها و شخصیت های 
خنده دار میسر می شود و یا ذات کمدی هم به خودیِ خود واجد شرایط 

خاصی هست؟ 
خنده و کمدی به عنوان واکنش های انسانی در مواجهه با مسائل 
و موقعیت های مختلف، پدیده هایی پیچیده اند که تحت تاثیر عوامل 
فرهنگی، روانشناختی و اجتماعی قرار دارند. بعضی از دلایل اینکه افراد 
در مواجهه با ژانر کمدی، حتی به فجایع نیز می خندند، شامل موارد 

زیر است:
١( مکانیسم دفاعی: زمانی که افراد با موقعیت های ترسناک یا غم انگیز 
روبرو می شوند، خنده به آنها کمک می کند تا از فشار های روانی رها 

شوند. 
٢( کاستن از تنش: حتی در مسائل اجتماعی نیز، کمدی می تواند 
از تنش موجود بکاهد و با دریافت خنده، نزدیکی و همدلی به مردم 

تزریق کند. 
٣( ایجاد فاصله احساسی: وقتی درباره مشکلات جدی و ناخوشایند با 
شوخی و طنز صحبت شود، از احساسات شدید افراد به آن مشکلات، 
کاسته می شود و کمک می کند تا از نقطه نظر دیگری به آنها نگاه کنیم.

۴( فرهنگ: گاهی از کمدی می توان در جهت نقد اجتماعی و انتقاد 
از وضعیتی آشوبناک استفاده کرد. 

به طور کلی، خندیدن، می تواند یک فرایند درمانی اجتماعی باشد و 
دید ما را نسبت به مسائل، تغییر دهد. 

زودپز نیز، بعنوان یک اثر کمدی، از این قواعد مستثنی نبوده، و 
علیرغم فجایعی که به ما نشان می دهد، می تواند مخاطب را به خنده 
وادارد و بار دیگر ماهیت کمدی را یادآور شود: »بله! می توان به یک 

فاجعه خندید.«

پوشش انتخابی غیرشخصی در جامعه ای سرشار از تضادها

بیان هویت با زبان پوشش
گروه فرهنگ و هنر - »در دنیای معاصر، پوشش از صرف یک انتخاب فردی فراتر رفته و به ابزاری برای بیان هویت، بازتاب ارزش ها و حتی وسیله ای برای 
واکنش به تحولات اجتماعی و فرهنگی تبدیل شده است. افراد با انتخاب پوشش های مختلف تلاش می کنند تا در جامعه ای که سرشار از پیچیدگی ها و 
تضادهاست، هویت خود را بازتاب دهند و به نوعی در برابر انتظارات و فشارهای اجتماعی مقاومت کنند. در ایران، این چالش های هویتی و فرهنگی به ویژه 

در میان زنان بیش از پیش به چشم می خورد و نمایانگر تعامل و درگیری میان سنت ها و ارزش های مدرن است.«

چگونه به یک فاجعه بخندیم؟بررسی فیلم سینمایی »زودپز«

وشش در ایران، 
به ویژه از دوران 

قاجار به بعد، 
همواره تحت 

تأثیر تحولات 
تاریخی و 

سیاسی قرار 
داشته است

بر  مبنی  تئاتر  خانه  سابق  مدیرعامل  ذاکر  نعیمی  مقصود  اظهارات  پی 
محرز نبودن سند مالکیت خانه تئاتر و سندیت آن به نامِ شخص رییس 
هیات مدیره این نهاد صنفی؛ دفتر حقوقی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی به 

صحبت های او واکنش نشان داد.
به گزارش خبرآنلاین، مقصود نعیمی ذاکر مدیرعامل پیشین خانه تئاتر 
چندی پیش پیرامون مشکلات خانه تئاتر با خبرآنلاین گفتگو کرد که در این 
گفتگو بخش مهمی از مسائل و مشکلاتِ این نهاد صنفی همچون تخلفات 
مالی، مشخص نبودن وضعیت سند مالکیت و اختلاف بدنه با اعضای هیات 

مدیره خانه تئاتر را مطرح کرد.
سپرده گذاری کمک هزینه ارسالی از سوی وزارت ارشاد به جای حل و فصل 

امور خانه تئاتر
مدیرعامل پیشین خانه تئاتر به محرز نبودن سند مالکیت خانه تئاتر اشاره 
کرد و سندیت این ملک به نام رئیس هیات مدیره را خلاف قانون عنوان کرد 
و در ادامه مسائل دیگری از جمله عدم تخصیص مبلغ ۲ و نیم میلیارد کمک 
بنیاد مستضعفان اعطا شده بود،  از سوی  هزینه درمان بیماری کرونا که 
کارشکنی در انجام پروژه شهاب حسینی در خانه تئاتر از سوی یکی از اعضای 
هیات مدیره، سپرده گذرای کمک هزینه ارسالی از سوی وزارت ارشاد و بهره 

گرفتن به جای حل و فصل امور جاری و مسائل دیگر را مطرح کرد.
در میان مسائلی که نعیمی ذاکر مطرح کرد موضوع مالکیت سند خانه 
تئاتر به نام شخص حقیقی به جای شخصیت حقوقی از همه امور مهم تر 

و حساسیت برانگیز تر بود که به دلیل همین اهمیت خبرنگار خبرآنلاین با 
آقای محمدی معاون حقوقی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی تماش گرفت و 
مدیر مربوطه گفت که موضوع در حال بررسی است ولی پیگیری های بعدی 
خبرآنلاین برای پاسخ به این موضوع از سوی معاونت حقوقی این وزارتخانه 
تیتر» توضیحات دفتر حقوقی وزارت  با  اینکه یک خبر  تا  ماند.  بی جواب 
فرهنگ در پی اظهارات مدیرعامل سابق خانه تئاتر؛ سند مالکیت ساختمان 
خانه تئاتر به نام فرد نیست« روی خروجی سایت خانه تئاتر قرار گرفت که 

به ظاهر پاسخ به مصاحبه خبرآنلاین بود.
متن این اطلاعیه به شرح زیر است:

»توضیحات دفتر حقوقی وزارت فرهنگ در پی اظهارات مدیرعامل سابق 
خانه تئاتر؛ سند مالکیت ساختمان خانه تئاتر به نام فرد نیست .

ذاکر  نعیمی  اظهارات  پی  در  تئاتر،  خانه  سایت  خبر  گروه  گزارش  به 
مدیرعامل سابق خانه تئاتر در ۷ آبان جاری، دفتر حقوقی وزارت فرهنگ و 

ارشاد اسلامی با توضیحاتی به  اظهارت مطرح شده پاسخ داد.
نعیمی ذاکر مدیرعامل سابق خانه تئاتر اخیرا در اظهاراتی ادعا کرده بود که 
در خصوص مسائل مالی و ملکی خانه تئاتر، گزارشاتی را به بخش حقوقی 
وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی اعلام کرده که توسط این وزارتخانه توجهی به 
آن نشده و مورد ارزیابی قرار نگرفته است؛ در همین رابطه دفتر حقوقی و 

مالکیت فکری وزارتخانه توضیحات زیر را اعلام کرد؛
زمانی که در سال گذشته آقای نعیمی ذاکر به دفتر حقوقی مراجعه داشتند 

و ادعاهایی پیرامون سند مالکیت ساختمان خانه تئاتر و هزینه کرد کمک 
های وزارت متبوع مطرح کردند، این دفتر به منظور حفظ آرامش، عدم ایجاد 
التهاب در جامعه هنری و سد باب شایعات به نحو غیرعلنی بررسی های 

خود را آغاز نمود.
در  موسی  پور  خیابان  ملک  که  شد  دفتر مشخص  این  های  بررسی  در 
خیابان سمیه در سال ۱۳۸۴ در دفترخانه اسناد رسمی شماره ۷۷ تهران طی 
سند قطعی به نام “موسسه فرهنگی هنری خانه تئاتر” انتقال قطعی یافته و 
در حال حاضر سند تک برگ آن نیز به نام خانه تئاتر صادر شده است و به 
نام شخص حقیقی یا فرد نیست و تصویر سند مالکیت ملک هم موجود می 

باشد و در صورت لزوم توسط خانه مذکور قابلیت انتشار دارد.«
گلایه از هیات مدیره خانه تئاتر از سوی اعضای این نهاد صنفی عیان بود

اعضای هیات مدیره  از  یافت که هیچ یک  انتشار  اطلاعیه در حالی  این 
خانه تئاتر و یا سرپرست مدیرعامل این نهاد صنفی علی رغم پیگیری های 
خبرآنلاین حاضر به پاسخ به ابهامات مطرح شده نشدند. البته ناگفته نماند 
که موضوعات مطرح شده تنها معطوف به صحبت های نعمیمی ذاکر نشد 
و دیگر اعضای این نهاد صنفی از انجمن های متفاوت نقطه نظرهای خود را 
درباره موضوعات مطرح شده؛ بیان کردند و گلایه از هیات مدیره خانه تئاتر 

به خصوص ایرج راد دئیس هیات مدیره عیان بود.
مدیریت خانه تئاتر بخشی از مشکلات اهالی تئاتر است

در همین راستا محمدامیر یار احمدی نمایش نامه نویس و عضو انجمن 

دانست  هنر  این  اهالی  را خودِ  تئاتر  بزرگترین معضل  نویسان  نمایشنامه 
ولی  است.  تئاتر  اهالی  از مشکلات  بخشی  تئاتر  و گفت:  مدیریت خانه 
تئاتر  حال  به  دلش  فردی  هیچ  که  داده  نشان  اینگونه  عملکرد  متاسفانه 

نسوخته است.   

پس از سال ها
وشن شد تکلیف خانه تئاتر از سوی معاونت دفتر حقوقی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی ر


